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INTRODUCAO

A mausica, em suas diversas formas, existe, espg@rai quem quiser ouvir, continua
produzida; seja a musica de uma manifestacdo @@sed oprimidas, como a dos
"cabocolinhos" no nordeste do Brasil; seja a chamadisica popular’, que talvez

atendesse melhor pelo nome de musica de niveltnmaluseja ainda a musica erudita
em suas varias formas, tais como: musica traditi@@onaal), atonal, serial, concreta,

eletrbnica etc. Enfim, a musica existe, ndo paasac mas para atender a uma
necessidade humana de fazer e ouvir musica, g énesmo tempo, forma de

expressao e forma de conhecimento da realidadal soci

N&o vem ao caso, nos parece, questionar a exiatéocgue ja existe, ou seja, seria
perda de tempo ficar especulando mediante concestésicos, se a musica produzida
hoje é musica ou ndo. O fato concreto é que etgecdyuilo que representa a expressao
musical de nossa época. Mais importante do quésseti tal ou qual tipo de musica, é
se analisar e compreender as condicdes em queigaepaexistem essas formas de
expressao musical, o que expressam, a que interasselem; enfim, a servigo do que,
e de quem, estao.

Para que se possa analisar e compreender conwsneiie esse processo, € necessario
que se entenda o0 seu processo de producao e corala@enam 0s seus agentes. A
partir dai se podera ter uma base mais solidapmdar compreender o surgimento de
certas formas de expressdao musical, que ndo apadceeargem do desenvolvimento
da sociedade; muito ao contrario, sdo, em Uultingancia, determinadas por esse
desenvolvimento.

Esta abordagem do fato musical, inserido dentnordoesso de producao artistica e este
dentro do processo de producéo social, talvez géaa aqueles que acreditar estar a
musica isolada desse contexto, acima da realidadmo "expressdo pura" da
sensibilidade humana. Esses ndo percebem que imeettt artistico-musical € um
produto social e que este sentimento esta indisslohente ligado ao momento
historico, e ao desenvolvimento da producao artistocial.

N&o enxergam, ainda, que o problema artistico-sécessencialmente pratico; e sO a
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compreensao desta préatica pode solucionar todaparentes mistérios e mistificacdes
gue julgam haver nesse campo da atividade humana.

O ponto maximo a que chegam, os que ndo créemséiidade como uma atividade
pratica, é ao culto das personalidades, sem congeee jamais, 0 que essas
personalidades representaram ou representam ne@xtmnparticular da producéo
artistica e no contexto geral de uma sociedadendietzda, em um momento historico
determinado.

Essa corrente do pensamento musical dilui a essé@acprocesso criativo musical na
esséncia humana; mas ndo percebe que a esséneaazhnéo € algo abstrato, interior a
cada individuo isolado, mas é, na verdade, o ctmges relacdes sociais.

Uma visdo materialista, objetiva, da musica conpegdira-la do seu lugar de arte pura,
intocavel, e procura dentro do seu processo deupémdas explicacdes para a situacéo
em que a musica atualmente se encontra.

Uma concepcéo objetiva da musica "parte do priaajpe a producéo, e, junto com ela,
0 intercambio dos seus produtos, constituem a ti@teda ordem social; e que toda a
sociedade que se apresenta na historia, a dig#iitouilos produtos e, com ela, a
articulagéo social em classes ou estamentos, sat@rpelo que se produz, e como
produz, assim como pelo modo como se troca o prdoduSeguindo isto, as causas
ultimas de todas as modificagcbes em uma sociedddedavem ser procuradas na
cabeca dos homens, na sua crescente compreeng@aldde e da justica eterna, e sim
nas transformacdes dos modos de produgéo e tiéngels).

Concluimos, parafraseando o velho Marx, na suaeskeTsobre Feuerbach: os musicos
e o0s artistas de maneira geral ndo tém feito maigjuk interpretar o mundo de
diferentes maneiras, mas o que importa € ajudanaforma-lo.

TESES SOBRE A PRODUCAO MUSICAL
I

"Toda producao se caracteriza por dois elemengeparaveis: o processo de trabalho
que d& conta da transformagéo da natureza que erhoealiza para converte-la em um
objeto util e as relacdes de producédo que dao adanfarma histérica concreta na qual
se realiza o processo de trabalho."

O processo de trabalho musical, como todo procdestrabalho, € um processo de
transformacao de um objeto determinado, seja estestado natural ou ja trabalhado,
em um produto determinado, transformacao efetuamta uma atividade humana
determinada, utilizando instrumentos ou meios aealho determinados.

"O momento da transformacdo é o momento deterngnamtmais importante do
processo de trabalho, uma vez que € necessario qbgeto sobre o qual se trabalha
sofra uma transformacao para chegar a convertmgaoduto Gtil."

O objeto de trabalho do processo de trabalho musicdendmeno sonoro. O fendbmeno
sonoro, ou simplesmente, o som, € uma matéria,boutaeja, "uma substancia que
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provém diretamente da natureza, aquela que o h@belda mais faz do que dela se
beneficiar".

Ao sofrer uma modificacdo qualquer efetuada pedtatho musical, o fenémeno
sonoro, agora como produto final de um processaratgalho determinado, € uma
matéria-prima, fendbmeno sonoro musical, servindoodgto de trabalho de novos
processos de trabalho musical.

"Os meios de trabalho em sentido estrito sdo asagsau conjunto de coisas que 0
trabalhador interpde diretamente entre ele e otmlsigbre o qual se trabalha (matéria
bruta ou prima).”

Na producdo musical, por exemplo, 0s instrumentasicais sdo meios de trabalho em
sentido estrito. A partitura musical, um produtéa@do num processo de trabalho
determinado, € também um meio de trabalho em semsdrito. No processo de
trabalho intelecto-musical, a teoria da musica mé&odo de trabalho sdo meios de
trabalho em sentido estrito.

Todos os exemplo citados se referem aos meiosatdallilo musical que participam
diretamente do processo de transformacédo do obgtoabalho musical, o fenbmeno
sonoro. No entanto, com o aparecimento de novosepsos de trabalho musical que
utilizam como objeto de trabalho (matéria-primg)roduto final criado hum processo
de trabalho musical determinado, surgiram novososn@le trabalho musical que
atendem as necessidades destes novos processasgderinacdo. Esses novos meios
de trabalho em sentido estrito sdo, por exemploapaselhos fonograficos e outras
maquinas altamente aperfeicoadas das grandes riadusbnogréficas, editoriais-
musicais etc. Esses novos processos de trabalbmaroritambém novos meios de
trabalho musical, os instrumentos musicais elet@mie outros, que participam
diretamente do processo de transformacao do atiget@balho musical.

vV

"Os meios de trabalho musical em sentido amplo ceemgem, além dos ja
assinalados, todas as condi¢cdes materiais queinsemir diretamente no processo de
transformacao, sao indispensaveis a realizacae.tlest

As salas de concerto, os estudios de gravacaalitasas de musica etc., sGo meios de
trabalho musical em sentido amplo, além dos ingnios musicais (eletrénicos ou
nao), partitura musical, aparelhos fonograficos etc

\Y,

Os meios de producdo musical, como todos os me@sprdducdo, se acham
constituidos pelo objeto sobre o qual se trabalparg¢odos os meios de trabalho em
sentido amplo.

A producdo musical, como toda producdo de bensrimigtendo pode realizar-se se
dela ndo participam tanto a matéria bruta ou pricoao os meios de trabalho em
sentido mais amplo. Nao pode realizar-se se degaéicipam os meios de producao
musical.
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Vv

O trabalho musical, como todo tipo de trabalho,adéivadade humana desenvolvida no
processo de producdo musical. Este trabalho sessg@rem uma certa quantidade de
produtos, implica o emprego de certa quantidadeemiergia humana, sendo esta
chamada de forca de trabalho. A forca de trabathdiferencia radicalmente do
trabalho realizado, que ndo € sendo o rendimemstgaderca de trabalho. Chamaremos
de trabalhador musical o individuo que participapdocesso de trabalho musical. O
salario é o preco do trabalho realizado pelo themr musical.

VI

Como acontece em todos os processo de trabalhm,gparo produto final criado no
processo de trabalho musical possa ser um valasaepois se assim nado fosse nao se
justificaria produzi-lo, é necesséario que corresigora uma necessidade humana
determinada (fisiol6gica ou social).

VIII

"Os meios de trabalho em sentido estrito determimaripo de atividade que os
individuos devem realizar para a fabricacdo doslygos. O tipo de relacdo que se
estabelece entre o trabalhador e os meios de @oduc

Nas industrias fonograficas, por exemplo, o tratatusical muda completamente
quando se introduz os instrumentos musicais elieténEm lugar de precisar-se de
varios musicos instrumentistas (trabalhadores rais3ic que completam um naipe -
cordas ou outros - com seus respectivos instrureemigsicais e habilidade pessoal,
basta um s6 homem (geralmente um tecladista) pareejar uma maquina altamente
aperfeicoada (e por isso mesmo nao necessitandmagrande habilidade pessoal por
parte do trabalhador) e produzir o mesmo rendime@totrabalho deixa de ser
fundamentalmente manual.

Ainda que os meios de trabalho musical sejam aosezltos determinantes do processo
de trabalho, nem sempre ocupam um lugar dominassie processo. Isto acontece nos
processos de trabalho musical, por exemplo, ondensumo do produto é realizado

durante o processo de transformacao: na musicd, wunague a atividade humana e o
instrumento de trabalho musical sdo uma coisa $@ musica instrumental, em que

existe uma unidade do trabalhador e seu meio dalb@ a habilidade pessoal do

trabalhador continua valendo, sendo dois procedsosrabalho musical puramente

manufatureiros, a forca de trabalho ocupa o lugaridante.

IX

O processo de producdo musical, como todos os ggosale producao, engloba os
processos de trabalho musical que se verificandsetdrminadas relacdes de producéo.
Relacdes de colaboragéo e ajuda mutua, relacoespitracdo ou relagdo de transicao
entre ambos extremos.

A producao musical, como toda producéo, esta sehipt@ricamente determinada, ou
seja, ndo existe uma produgao musical geral.



Antonio Jardim e Nestor de Hollanda Cavalcanti

X

"Em toda producdo social existe uma distribuicadtatefas, isto €, uma divisdo do
trabalho. Quanto mais complexa a sociedade e medcado seu nivel de
desenvolvimento, tanto maior esta diferenca déasre

"Se distingue os seguintes tipos de divisdo doathab divisdo da producdo social,
diviséo técnica do trabalho e divisdo social dbahao."

"A divisdo da producdo social é a divisdo da préduem diferentes ramos, esferas ou
setores."

O trabalho musical € um setor do trabalho artisticérabalho artistico (teatro, cinema,
musica etc.) € um ramo da divisdo da producéo Isassm como o trabalho agricola,
trabalho industrial, trabalho comercial sdo ramasdd/isdo da producéo social. O
trabalho fonografico e o trabalho editorial-musiséb setores do trabalho industrial
assim como a metalurgia, a quimica, a industridil tétc., sdo setores do trabalho
industrial.

Xl

"A divisdo técnica do trabalho é divisdo do trabattentro de um mesmo processo de
producao.”

No processo de producdo musical, esta divisdo da&cdop trabalho encontra-se
principalmente desenvolvida nos processos de trakeh que participam diretamente
0S grupos musicais (grupos cameristicos, vocam@uestras sinfénicas, por exemplo).
Cada trabalhador ou grupo de trabalhadores museadzam um trabalho especifico
que corresponde a uma parte do processo. Nenhtalhaalor (musico compositor,
musico copista, musico instrumentista etc.) produproduto final que é, de fato,
produto comum de todos eles.

"A divisdo técnica das tarefas dentro de um mesronogsso de producéo permite um
aumento do rendimento do trabalho dos trabalhadores

A atividade editorial-musical comecou como uma $ampdivisdo técnica dentro do
processo de producdo musical para, em seguidagdernge em um ramo autbnomo,
numa verdadeira industria editorial-musical.

J& a industria fonografica surge no capitalismonga&do, onde o tipo de meio de
producdo empregado - a maquina altamente aperfEicoalomina todo o processo
submetendo o trabalhador (musico ou ndo) a seuiprégmo, convertendo-o num
autbnomo da producao.

Xl

"A divisdo técnica do trabalho néo se refere somardivisdo do trabalho dentro de um
processo de trabalho.”

O trabalho do musico compositor, por exemplo, é yade da divisdo técnica do
trabalho dentro do processo de producdo musical.
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O produto do processo de trabalho do muasico conguasiapenas uma parte do produto
final, um produto parcial, uma vez que aquele r@tzeser apresentado em concertos
publicos, gravado ou editado, para se convertepeduto final. S6 este, que € um

resultado de um trabalho coletivo, constitui-serearcadoria, isto €, em valor de uso

permutavel no mercado.

"A medida que avanca o desenvolvimento das forgadutivas e que matura seu
carater social, unidades de producéo que antesito@® parte da divisdo da producao
social passam a depender cada vez mais umas das, aé tal modo que as relacdes
entre elas ndo podem ser deixadas ao azar do roeroath vez terminadas as
operacbes de producdo. Doravante, estas relacdesndser predeterminadas no
essencial e, portanto, previstas com antecedémegidas por um plano.”

Xl

"A divisdo social do trabalho é a distribuicdo da®fas diferentes que os individuos
desempenham na sociedade (tarefas econbémicaspgied ou politicas) que se
realizam em func¢ao da situacao que eles tém na@strsocial.”

Determinadas funcbes especificas dentro do procesgooducdo musical, como todo
processo de producdo, sdo exercidas por individu@s tarefas ndo dependem de
critérios puramente técnicos, mas de critériosasaoCertas classes sociais tém acesso a
certas tarefas, outras classes néo.

E importante frisar que dentro da producdo mustcaho toda producéo, ha individuos
que desempenham funcbes (econdmicas, ideologigmldicas) que se realizam em
razdo da situacdo que eles tém na estrutura saciageja, existe, como em toda
producdo, uma divisdo social do trabalho. S&o kgGas sociais de producdo que
determinam esta divisdo social do trabalho.

TESES SOBRE AS RELACOES DE PRODUCAO NA PRODUCAO MUSCAL
|

O musico compositor e 0 muasico recitalista sdcsads, ou seja, trabalhadores musicais
que trabalham isoladamente, transformando um obgteabalho determinado (matéria
bruta ou prima) em um produto determinado, utikizarpara isto instrumentos de
trabalho determinados. O processo de trabalho d®s individual, pois existe uma
clara unidade entre o trabalhador e seu meio talha. A qualidade e o rendimento do
seu trabalho depende da habilidade pessoal compayiee manejar seu instrumento de
trabalho. E ele quem controla todo o processo atealino ou o tem sob seu dominio
absoluto.

Os musicos instrumentistas de uma orquestra oundecanjunto musical qualquer
participam de um processo de trabalho cooperabocaso da orquestra existe um
trabalho social comum que é realizado numa escdleientemente ampla, na qual
necessita uma direcao para dispor as diferentedades individuais.

"Esta direcdo deve executar as funcdes geraisdasuda diferenca entre 0 movimento
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do conjunto do processo produtivo e os movimenid/iduais que fazem parte deste
processo."

"Nas sociedades pré-capitalistas existia um procdsstrabalho cooperativo simples,
isto é, todos os trabalhadores realizavam a mearatatou tarefas muito semelhantes.
Esta forma de cooperagédo continua ocorrendo nasdsmes pouco desenvolvidas.”
Na musica encontramos o caso da chamada "musdarioh” e "musica primitiva”,
que se caracterizam, essencialmente, por serenegsax de trabalho cooperativo
simples.

Tanto mais "desenvolvidos" esses processos dellitabaisticos (musicais e outros)
guanto menos desenvolvidas as sociedades ondecelesm.

IV

Na sociedade capitalista moderna, uns individuabatham diretamente na
transformacdo do objeto de trabalho e, para que pdssam efetuar um trabalho
coordenado, € necessaria a participacdo de ouEssogs que sejam capazes de
controlar e dirigir o processo de producdo, sejxigianente, seja em nivel global.

"Ambos os tipos de trabalho sdo necessérios paranp@cao os meios de producgdo.”

O muasico instrumentista € um trabalhador diretas potra em contato direto com o
objeto de trabalho musical.

"Os individuos que tém uma funcéo de organizaci@idamcia e controle do processo
de trabalho, sdo trabalhadores indiretos." O musgente, por exemplo, exerce uma
funcdo de organizacdo do processo de trabalho atudéc uma orquestra. Podendo,
também, exercer outras fungdes neste mesmo processo

Este processo de trabalho, cooperativo complexosguestabelece sobre a divisdo
técnica do trabalho, entra em contradicdo com ®dpalquer processo de trabalho
individual, como é o caso do trabalho do mdusico masitor. Esta contradicdo é
antagOnica nas sociedades capitalistas.

\Y
"Todos os individuos que de uma maneira ou de cudréicipam no processo de
producdo de bens materiais, sdo agentes da protlucéo

Os musicos instrumentistas (trabalhadores diretss)nusicos regentes (trabalhadores
indiretos) etc., sdo agentes da producdo musical.

Vi

"As relacdes técnicas de producdo sdo as formaserdeole ou dominio que os agentes
da producdo que os agentes da producdo exercerm esbmeios de trabalho em
particular e sobre o processo de trabalho em geral.

Nas orquestras ou nos grupos cameristicos, o hata direto - o mausico
instrumentista - mantém um dominio ou controle &l isstrumento de trabalho. neste
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caso existe ndo s6 unsaparacaodo trabalhador individual com respeito a colocacéo
em marcha do processo de trabalho que agora estdd@s do trabalhador coletivo,
mas umaunido do trabalhador individual com seu meio de trababwa habilidade
pessoal continua valendo. No caso de um procesgoodeicdo cooperativo em que 0
trabalhador individual tenha perdido ndo s6 o doonde por em marcha o processo de
trabalho, mas também tenha perdido o dominio do meitrabalho, se constitui uma
nova unidade, que substitui a unidade do trabathadm seu meio de trabalho, a
unidade do meio de trabalho e o objeto de trabdtha. maquina que transforma a
matéria-prima. Assim se produz uma separacaoeatet o trabalhador individual e os
meios de producdo. A necessidade do trabalho wolptissa a ser uma necessidade
técnica.

O trabalhador coletivo transforma-se em trabalhadoializado. E o caso das indUstrias
de bens de producédo musical - industria fonografidaicas de instrumentos musicais,
editoras de musica etc. - onde os agentes da @odas trabalhadores diretos, ndo tém
o controle ou dominio dos meios de producéo.

Vi

Mais uma vez é importante observar que o process@rdducdo musical, que é
essencialmente manufatureiro, artesanal, entra @mraclicio com o0 processo de
producdo de bens materiais altamente mecanizagiande industria. Esta contradicédo
€ antagobnica nas sociedades capitalistas.

Vil

"Nas sociedades em que existe a propriedade pridadameios de producdo, o0s

proprietarios desses meios tém um papel no proggssd de producdo, sem figurar,

necessariamente, como produtores diretos, poisosdodos dos meios de producéo,
tornam possivel o processo. Como 0os meios de piiodugpresentam as condi¢des
materiais indispenséaveis a todo processo de prodag@o é impossivel produzir sem

meios de producdo, os homens que ndo possuemnessxss ou que dispdéem de uma
quantidade demasiado pequena deles, terminam gimaltiar para os que possuem 0s
meios fundamentais de producéo.”

Os trabalhadores musico, grafico, metallrgico,iltégtc., sdo, do ponto de vista
técnico, trabalhadores diretos ou indiretos. Depedd funcdo que exercam nos
processos de trabalho. Do ponto de vista sociahlmente, sdo ndo-proprietarios dos
meios de producdo, visto que ndo basta ter um atenttos meios de trabalho em
sentido estrito, é necessario ter um dominio dassrae trabalho em sentido amplo,
além do objeto sobre o qual se trabalha.

"Cada agente da producao esta, assim, duplameetenigado. No entanto, é a funcao
social que tem o carater dominante."

IX

Existe uma diferenca entre a propriedade juridiGa propriedade real dos meios de
producdo. "Quando o direito de propriedade se fivams em um poder real de usar,
gozar e dispor dos meios de producao e, portantoprbdutos obtidos no processo de
producao, existe propriedade real."
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"Nessas condicbes, para que possa existir estaigmtafde real € necessario que o
detentor desse poder possa por em marcha o prodesswmoducdo. Neste caso,
portanto, um determinado tipo de posse dos meigeatiicdo deve combinar-se com
um determinado tipo de dominio ou controle do pssoede trabalho. A propriedade
juridica necessita, em consequéncia, de uma detadaibase técnica, isto €, de uma
determinada estrutura do processo de trabalho, tpanaformar-se em propriedade
real."

"Posse efetiva € a capacidade que tém os posssiidosge meios de producdo para
coloca-los em acéo."

Nos grupos musicais particulares ou oficiais, ostfas e outros grupos, por exemplo, a
propriedade real dos meios de producédo ndo estm@as das instituicbes particulares

ou oficiais, ou seja, estas ndo tém a posse efdégaes meios, mas tém o poder de
disposicéo destes e dos produtos que eles prodizeaste, apenas, uma propriedade

juridica dos meios de trabalho em sentido amplma unidade do trabalhador com seu

meio de trabalho (instrumentos musicais).

Na induastria fonografica, por exemplo, isto ndo rdece. O capitalista tem a

propriedade juridica dos meios de producéo, a pefetiva, isto €, a capacidade para
coloca-los em acéo e o poder de disposicdo dossmeeaios produtos. O capitalista tem
a propriedade real dos meios de producédo. Os mmatumusicais diretos se acham
totalmente separados destes meios: sdo nao-pésmsetiue perderam todo o dominio
sobre os meios com os quais trabalham e sobrecegso de trabalho global. Com o
desenvolvimento da industria fonografica nem a lit#ole pessoal do trabalhador
musical continua valendo, porque, embora aindaaxisia unidade sua com seu meio
de trabalho, o produto de seu trabalho se torn@riagtrima do processo de trabalho
industrial e o trabalhador musical ndo tem nenhamidio ou controle deste processo.
Existe agora uma unidade do meio de trabalho ebpicode trabalho (a matéria-prima
musical).

Com o aparecimento dos novos instrumentos de habausical, os instrumentos
eletrénicos, manejados por um sO executante ergaeizem 0 mesmo rendimento ou 0
rendimento semelhante ao de varios trabalhadoresicaisl deixa de ser
fundamentalmente manual. Nem a habilidade pesssté dinico trabalhador continua
valendo, uma vez que ele é, apenas, uma peca aaaidquina e que o produto de seu
trabalho €, simplesmente, uma matéria-prima p@r@cesso de trabalho industrial, e as
maquinas fonograficas, cada vez mais desenvolvafas,0s meios de trabalho deste
processo de transformacao.

N&o devemos nos esquecer que o0 processo de tralmibical €, essencialmente,
artesanal, manufatureiro. Isto entra em contradicam a producédo -capitalista
industrial.

X

Ao capitalista ndo interessa produzir arte, e signo.

A producdo musical ou qualquer tipo de producadstard sé vai interessar ao
capitalismo enquanto ele puder obter lucro. Pas@tema capitalista ndo interessam as
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produgcbes manufatureiras, visto que nelas existe wmdade do trabalhador e do seu
meio de trabalho e, deste, com o objeto de trab@)ad o aparecimento das grandes
industrias de producédo artistica (industria fonfigeé indastria cinematografica, etc.),
onde o capitalista, que tem a propriedade reahunes de producao, consegue, atraves
da introducdo de maquinas-ferramentas cada vez apmsfeicoadas, a separacdo
completa entre o trabalhador artista e os meigeattucdo e, com isto, obter lucro.

Xl

"As relagbes sociais de producdo sao as relacdes squestabelecem entre os
proprietarios dos meios de producdo e os produtdmetos em um processo de
producdo determinado. Rela¢cdes que dependem dodéprelacdo de propriedade,
posse, disposicéo ou usufruto que estabelecem soneis de producéo.”

"A relacdo dos agentes com os meios determinaamgosta relacdo dos agentes entre
si."

Nas relacdes capitalistas de producdo nas quaipitalista € proprietario dos meios de
producgdo, o trabalhador musical, como todo tralmihadeve vender sua forgca de
trabalho para poder viver. Nesta relacdo de exgdoraxplorado, os proprietarios dos
meios de producéo vivem do trabalho dos produtdiresos.

"As relacbes de producdo propriamente ditas senadatwnstituidas pelas relacdes
técnicas de producao e pelas relacdes sociaisodagio."

O processo de producdo musical, como todo procdssproducdo, ndo s6 produz

produtos materiais como também produz e reprodozstantemente, as relaces de
producdo nas quais opera o processo de produc#aliség "Assim, a0 mesmo tempo

em que produz mercadorias, reproduz as relaco@slsips de producdo: o capital e o
trabalho assalariado."

"Nesta reproducédo das relacdes capitalistas intefaores superestruturais.”

E importante observar que "as relacdes sociaisatiipdo ndo podem ser consideradas
apenas como relagcdes humanas, relacbes entre hoG&nselacbes entre agentes da
producdo, isto é, entre homens que tém uma fungdodeterminada na producdo de
bens materiais, a qual depende da forma em quelaeionem com 0s meios de
producdo; entre proprietarios dos meios de produgas produtores diretos. Esta
relacdo entre os homens passa, portanto, atravésnderelacdo com os objetos: 0s
meios de producéo.”

AS FORCAS PRODUTIVAS NO PROCESSO DE PRODUGAO MUSI@\L
I

Na produgdo musical, como em todo processo de padodde bens materiais, “0s
individuos que participam deste processo contragtermiinadas relagdes, necessarias,
independentes de sua vontade, relacbes de prodggéocorrespondem a um grau
determinado do desenvolvimento das forcas produtivaeriais.”
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Como acontece em todo processo de producdo, “a aro qrau do seu
desenvolvimento as forcas produtivas materiaisaengm contradicdo com as relacdes
de produgéo existentes...”

“As forcas produtivas potenciais sdo elementos ducgsso de trabalho quando
considerados, em forma isolada deste, do ponto igsi& vle sua produtividade
potencial.”

Os elementos do processo de trabalho sédo doiseios e producéo e os trabalhadores
(forca de trabalho), e no caso do trabalho musgsaineios de produgédo musical e os
trabalhadores musicais. No entanto ndo é posstashiear os elementos do processo
de trabalho de forma isolada.

Num processo de trabalho manufatureiro, a diviéépita do trabalho dentro dele e as
forcas de trabalho coletivo que ali se estabelecefim, s6 aumentam as forcas
produtivas individuais, mas também produzem fongasdutivas novas que nao se
limitam a ser uma simples soma das for¢as que @losbinam.

“S6 o fato de os trabalhadores trabalharem em @al omum, embora o seja apenas
sob a forma de cooperacdo simples, aumenta a priodgte da forca de trabalho ao
desenvolver o espirito de competicdo entre osatifes trabalhadores.”

“Nas formas de cooperacao complexa, a especiatizigsi trabalhadores em diferentes
tarefas e a coordenacdo do conjunto delas em umatsilhador coletivo produzem um
aumento notavel das forcas produtivas desse grip@balhadores, em que a diferenca
entre a soma das forcas produtivas individuaiglé eaz maior. Nasce assim uma forca
produtiva nova que, sob as relagdes capitalistgsathicdo, passa a ser propriedade do
capitalista sem que este tenha que pagar a mammigtiantidade de dinheiro.”

“Quaisquer que sejam as formas sociais de prodwehs, fatores sdo sempre dois: 0s
meios de producéo e os trabalhadores.”

“Mas tanto uns como outros sdo, somente enquantaceem separados, fatores
potenciais de producdo. Para poder produzir témreafidade, que combinar-se. Suas
diferentes combinacgdes distinguem as diversas smmmmomicas da estrutura social.”

“Estas diferentes combina¢cfes produzem diferenéssiltados positivos, os quais
podem ser medidos pelo grau de produtividade thaltna, isto €, o nimero de produtos
gue se consegue produzir em uma determinada qadetae tempo.”

As forcas produtivas no processo de producdo musioeno em todo processo de
producdo, de uma sociedade crescem, desenvolvensseaperfeicoam no transcurso
da Historia. E este desenvolvimento se acha detaduj fundamentalmente, pelo grau
de desenvolvimento dos meios de producdo musical.

Se o0 aperfeicoamento dos instrumentos musicaisifgannum aumento importante da
produtividade do trabalho musical no processo deatho manufatureiro, permitindo
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assim o desenvolvimento das for¢cas produtivas,reamesmo com a introducéo das
maquinas-ferramentas na producdo musical, comotemmrem todo processo de
producdo. Este processo de produgcdo passa a sem, asdustrial e o grau de

desenvolvimento das forcas produtivas cresce,ta gdaf, de forma vertiginosa.

O ritmo e caréater que este desenvolvimento asswepende, de maneira direta, da
natureza das relacdes de produgéo, sobre as qudgsanvolve o processo de trabalho.

“O desenvolvimento das forcas produtivas ndo é wsenvolvimento linear nem
acumulativo; é um desenvolvimento que dependetdat@s do processo de producéo:
das relacdes de producéo.”

vV

Os instrumentos de trabalho musical, como todasuimentos de trabalho, apontam,
por um lado, o grau de desenvolvimento da forcdralealho do homem (porque a
produtividade de seu trabalho depende fundamentédndo tipo de meio de trabalho
que utiliza), e, por outro, as condicbes sociais @me se trabalha (porque as
caracteristicas técnicas do instrumento de trabddaolugar a um determinado tipo de
estrutura do processo de trabalho, sobre o quabéam determinadas relacfes de
producao).

“As forcas produtivas propriamente ditas sdo agaf®ique resultam da combinacéo dos
elementos do processo de trabalho sob relacfesratbugdo determinadas. Seu
resultado é uma determinada produtividade do tnabal

Vv

A producdo musical manufatureira, que se caraetgriz ser um processo de producao
individual ou mesmo um processo cooperativo simpéesuperada pela producao
musical industrial, na qual o processo de produe#io carater social. Os meios de
producdo musical, como todos os meios de prodwgippdem ser postos em marcha
por um conjunto de trabalhadores musicais e, poitaenhum deles pode dizer que o
produto de seu trabalho especializado é seu prothuifmroducao se transforma, de uma
série de atos individuais em uma série de atosisp@ os produtos, de individuais em
produtos sociais”.

Isto € 0o que se chama de “processo de socializdgdoforgas produtivas.” Este
processo depende, principalmente, de dois fatare@sigem cada vez mais social dos
meios de producéo e o destino cada vez mais stxiaoduto.

Vi

A producédo musical, como qualquer ramo da prodisgimal, precisa de meios de
producdo que tenham origens cada vez mais divensagja, 0s meios de producao tém
uma origem cada vez mais social: instrumentos raissimais complexos, maquinas
fonograficas (gravacdo e reproducdo), energiai@etpartituras musicais editadas,
papel para impresséo e assim por diante.

As diferentes técnicas de composicao, que sao rdeitrmbalho do musico-compositor,

tém, também, origens das mais diversas: a técrocecdfbnica, desenvolvida em
Viena; musica concreta, na Franca, etc. Esta &mgdlo crescente das forcas

12



Antonio Jardim e Nestor de Hollanda Cavalcanti

7

produtivas € uma contrapartida da maior divisdotrddalho e da especializacéo
crescente das atividades econdmicas.

Vi

“Por destino cada vez mais social do produto degepriender o fato de que os
produtos, que sao o resultado de um processo deg#o, destinam-se, geralmente, a
um namero crescente de consumidores, seja dirétalmatamente.”

Como acontece em toda producéo, cada ramo da @oduagsical trabalha direta ou
indiretamente para um numero crescente de outroesialsto € uma decorréncia da
crescente divisao da producéo social.

O produto final criado no processo de producgéo ecaliso fendmeno sonoro musical,
nao € apenas consumido diretamente — através cesditas magnetofbnicas, etc. —
mas, também, indiretamente. Na industria cinemafimgr, por exemplo, como trilha
sonora ou nos locais de trabalho, como musica atatbjgpara aumentar o rendimento
dos trabalhadores, etc.

“Se levarmos em conta as utilizacBes indiretas,ogeque atualmente cada ramo da
producdo trabalha para todos os demais ramos, &, spbrtanto, também as
repercussdes de todas as variacdes que podemraaorogialquer setor da economia.”

Examinando-se a dimensao da coletividade servidama unidade de produto como o
progresso das forgcas produtivas, esta dimensdo getialmente (embora néo
necessariamente), crescendo. “Assim vai passandessvamente, de local a micro-
regional, regional, nacional e internacional.”

A socializacdo crescente das forgas produtivas @eeainterdependéncia crescente dos
diversos setores da economia nacional e mundial.

VIII

Na produgao musical, como acontece em toda prodigdmens materiais, 0 crescente
carater social das forcas produtivas entra em adigéo, cada vez mais aguda, com o
carater privado da apropriacao capitalista dos sragoproducéo.

Embora possam existir periodos de estagnacdo, sendavimento das forcas
produtivas, € um desenvolvimento constante e, pefdrario, as relacdes sociais de
producdo nédo se alteram a cada dia; tendem, portanatrasar-se com respeito ao
desenvolvimento das for¢as produtivas, freando dstenvolvimento. Isto € o que se
chama de lei de ndo-correspondéncia entre as fprodsitivas e as relacdes sociais de
producao.

IX

Na producdo musical, como em toda producdo de berteriais, para que nao haja
obstaculos para o desenvolvimento das forcas pueduté necessario que exista uma
correspondéncia entre estas e as relacdes soeipreducao.
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X

“O desenvolvimento da ciéncia depende da forma eenuna determinada sociedade
produz bens materiais.”

“As condi¢cdes econdmicas e sociais de producaade@@yminam somente a aquisicao
de certas descobertas cientificas mas, tambénapsicacdo.”

Com o desenvolvimento do sistema capitalista ddym&o, a Acustica, por exemplo,
que € a ciéncia que estuda o fenbmeno sonorosag@Ensonora e as relacées entre os
dois, desenvolveu-se, principalmente, a partir@amule XIX. Isto permitiu um grande
avanco das forcas produtivas musicais.

O mesmo aconteceu com a invengdo das maquinas al@cg§o e reproducdo
fonograficas e dos instrumentos musicais eletr@ngree aumentaram o rendimento da
produtividade do trabalho musical, sendo capazegraguzir a custos cada vez mais
baixos e assim podendo conquistar o mercado.

No entanto, é importante assinalar que as desesbeirentificas criam, somente, a
possibilidade do desenvolvimento das forcas predsti mas depende das relacbes
sociais de producao o fato de esta possibilidada gonverter-se em realidade, isto €,
gue os descobrimentos cientificos se apliquemmesae, a producéo.

Xl

“O que distingue as épocas econdmicas entre sérdigue se faz, mas como se faz,
com que instrumentos de trabalho se faz.” Exifganaa razdo para o processo de
producdo musical ser diferente dos outros procedsgsoducao artistica? E estes dos
outros processos de producéo de bens materiais?

PRODUCAO MUSICAL NA ESTRUTURA ECONOMICA DA SOCIEDAD E
I

“Distribuicdo € a forma pela qual o produto sogiabal se reparte entre os diferentes
membros da sociedade.” “Produto social global €oojunto de bens materiais
produzidos por uma sociedade em um ano”.

Como ja vimos, o produto criado pelo processo dduygrdo musical € um bem material
e, como tal, faz parte do produto social globaim®$, também, que o processo de
producdo musical, que €, essencialmente, manufatusntra em contradicdo com o
sistema capitalista de producdo baseado na gramtlestiia. Para eliminar esta
contradicdo, de carater antagbnico, a producaoctatiga “criou” um processo de
producdo musical industrial; ndo criou do nada, ,ns®, com a introducdo de
maquinas-ferramentas, nas quais se baseiam estspoo A inclusdo destas maquinas-
ferramentas acelerou o desenvolvimento das fongadupvas musicais, acentuando a
contradicdo, ja existente, entre as forcas prodsitivusicais e as relacdes de producdao.
Esta contradicdo esta baseada, como ja vimos, omigaade privada dos meios de
producdo que caracteriza 0 modo capitalista deugém Acontece que distribuicéo
(do produto social global) no modo capitalista dedpcdo € desigual, dependendo,
fundamentalmente, da propriedade ou ndo-propriedadpie gozam os individuos dos
meios de producéo. Os proprietarios destes metogLsgm se apropriam da maior parte
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do produto social. Ora, os trabalhadores musicaetod sdo nao-proprietarios dos

meios de producdo e a sua luta por melhores sslavisto que, para poderem

sobreviver, os trabalhadores musicais, como todasabalhadores, devem vender sua
forca de trabalho em troca de um salario, signifita fundo, uma luta por melhor

distribuicdo do produto social. No entanto, engoididuver a propriedade privada dos
meios de producdo, ndo podera existir uma dist@uuijusta, havendo apenas
concessoes para acalmar o protesto dos traballsaglorgeral.

“A distribuicdo do produto social depende, portarte uma distribuicdo prévia dos
meios de producdo. E a forma pela qual tém sidwilwliddos os meios de producéo
(elementos do processo de producéo), o que derfoimdamentalmente, a forma pela
qual sera distribuido o produto social. Afirmaroisé afirmar que as relacbes de
distribuicdo se acham determinadas pelas relagbpsoducao”.

“Consumo € o0 ato de usar um objeto para satisfaxer necessidade determinada”,
distinguindo-se dois tipos de consumo: a) consurdividual, que € o consumo direto
dos valores de usos por parte dos individuos; byuwno produtivo, que € o consumo
dos valores de uso como meios de producao.

A producao musical, como todo processo de proddedmens materiais, proporciona ao
consumo seu objeto. Como o produto musical (disfitass, instrumentos musicais,
partituras etc., pois, como ja vimos, a producagicall ¢ muito complexa, como toda
producéo de bens materiais, e, por isso, ao nesirrabs ao produto musical, ndo
estamos falando, necessariamente, do fenbmenoocsomasical apenas, visto que o
processo de producdo musical produz objetos pa@nsumo individual — e social ,
como para 0 consumo produtivo, também social) ndmébjeto em geral, mas um
objeto bem determinado que deve ser consumido @eforma determinada, o objeto
de consumo impde, também, a forma de consumo. ddfatconsumir um disco, por
exemplo, implica o saber manobrar um aparelho pi@deicdo fonografica (o que néo é
nada dificil...), como também consumir um instrumeantgsical implica em saber toca-
lo (0 que exige um aprendizado determinado, edpsda, sendo que, em alguns
casos, nem isto) etc. A producédo ndo so proporaarigeto de consumo e determina a
sua forma, mas também cria continuadamente no&Essidades de consumo, isto é, o
instinto de consumo. Movida pela ansia de lucrepeaiedade capitalista se esforca,
mediante a publicidade, para criar novas necesssddel consumo. No caso da musica,
0s “ritmos” da moda séo provas mais que evidemegxemplo atual, as “discotecas”.
Com a langamento de qualquer produto no mercadisteexma propaganda, preparada
por uma verdadeira industria de publicidade, vieatrihr, imediatamente, um instinto
de consumo. A industria de publicidade existe estehmente para esta finalidade,
criar, quando ndo existe ou existe apenas em fermfmionaria, o instinto de consumo.

“Mas as relacGes entre producdo e consumo nao rekxterais. O consumo também
desempenha um papel na producédo. Se os objetasinamnsumidos, produz-se uma
paralisia na producdo. E 0 consumo que cria a seleele de nova producao.”

No processo de produgcéo musical, como aconteceodmprocesso de producao de
bens materiais, a qualidade do produto consumideye ser consumido num espaco de
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tempo determinado, é determinada pela quantidadsbjgéos produzidos num espaco
de tempo que esta em relacdo com o tempo em e @getos sdo consumidos. No
entanto, existe um limite que ndo deve ser ultsgus sob pena de os objetos
produzidos ndo serem consumidos, o que produgeadiadisia da producao.

vV

“A necessidade de intercambio nasce da divisatralmmlho. Quando o homem néo
produz todos os objetos que |he sdo necessariasvpar, tém que trocar os produtos
gue lhe sobram por outros que lhes fazem falta.”

“O intercambio de produtos é um fenémeno intermédi&ntre a producdo e a
distribuicdo.”

“A intensidade, extensdo e forma do intercambiodeterminam pelas relacdes de
producdo. A uma producéo privada corresponde wuenc@mbio privado, etc...”

E evidente que as relagdes de intercAmbio no moaks producdo musical também se
acham determinadas pelas relacbes de producdoyemmgue a producdo musical é,
essencialmente, uma producdo de bens materiaissepsedutos devem ser, também,
trocados no mercado.

Vv

As relacdes de producao determinam, em ultimann&taas relacdes de distribuicao,

de intercambio e de consumo: “uma producao dadardeta, portanto, um consumo,

uma distribuicdo e um intercambio determinados; relgulamenta igualmente as

relacdes reciprocas determinadas destes difersme®ntos. Na verdade, a producao,
também, sob sua forma especifica, encontra-sesyaovez, determinada pelos demais
fatores... H4 uma relagé@o reciproca entre os divemsmsientos. Este € o caso da
totalidade orgéanica.”

Vi

Estrutura econdémica é, portanto, o conjunto dedelsda producdo que formam parte
de uma sociedade determinada. relacdes de prodd¢&tdpuicdo, intercambio e
consumo, sendo que as relacdes de producédo detenras demais relacbes em ultima
instancia. E Sistema Econdmico é o processo ecandgivbal: producao, distribuicéo,
intercambio e consumo.

A estrutura econdmica € a forma econémica de urciadade determinada, e o sistema
econdmico, o conteldo econdmico. Uma analise ecioadde uma sociedade que nao
leve em consideracdo estes dois aspectos podei@rnsg uma analise meramente
estrutural, isto €, formal.

A producao musical, como todo processo de proddedmens materiais, faz parte do
processo econdémico global, isto €, do sistema ecmadde sociedades determinadas,
sistema este que esta sujeito ao conjunto de eddadproducao que formam parte
desta sociedade, ou seja, da estrutura econdmgacaaiade que, como vimos, €
determinada, em ultima instancia, pelas relagégsoducéo.
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PRODUCAO MUSICAL, INFRA-ESTRUTURA E SUPERESTRUTURA
I

Infra-estrutura, ou base, compreende o sistemadation e a estrutura econémica de
uma sociedade determinada.

A producdo musical, como toda producdo artistieana toda producdo de bens

materiais, faz parte da infra-estrutura de umaesiacle determinada. Aqui se encerra
toda discussédo em torno da qual se tentou colopercacdo musical, e por extensdo a
producao artistica de modo geral, em nivel supetesal.

Superestrutura compreende o sistema e estrutudicp#politica (Estado, direito, etc.),
e as “formas da consciéncia social”, isto é, oesist e estrutura ideologica, que
correspondem a uma infra-estrutura determinada.

“... a estrutura econdmica da sociedade constituicada caso, o fundamento real a
partir do qual é preciso explicar, em Ultima instan toda a sobreestrutura das
instituicdes juridicas e politicas, assim como ipost de representacdo religiosa,
filoséfica e de outra natureza, de cada periodoriis.”

As estruturas e sistemas juridico-politicos e idgicbs, que fazem parte da
superestrutura, tém relativa autonomia em relac@dra-estrutura e suas proprias leis
de funcionamento e desenvolvimento.

A infra-estrutura determina, em Ultima instanciasugerestrutura. Esta determinacdo
nao € mecanicista, esta baseada na lei de acagdore somente em Ultima instancia é
que aparece a determinacdo da estrutura econo@it@o de producdo em que se
baseia a superestrutura de uma sociedade deteeménaddaeproducdodas relacdes
de producdo, estabelecendo, com isto, a ordem teig&u seja, uma paz social
aparente.

Como acontece na infra-estrutura, a superestragumdém produz. Os processos de
producdo que fazem parte da infra-estrutura de sougedade determinada produzem
bens materiais e 0os processos de producdo que fpzdm da superestrutura desta
sociedade produzem bens ideais.

vV

Todo processo de producédo de bens materiais temprowesso de bens ideais que Ihe
corresponde. Assim, 0 processo de producdo musigalp toda producédo artistica e
toda producdo de bens materiais, tem, também, wregso de producdo juridico-

politico e ideoldgico que lhe corresponde, send® @@ producdo econémico-musical
gue determina, em Ultima instancia, a producadipoipolitica e ideoldgica de carater

musical.

17



Teses sobre a musica

Vv

Na producdo musical, a nocao de superestruturgradegportanto, dois niveis: o sistema
e a estrutura juridico-politica musical e o sistemestrutura ideoldgico-musical.

Vi

A producdo musical de bens ideais que correspongeoducao musical de bens
materiais, como acontece a todo processo de prodigga basicamente uma finalidade
especifica: a reproducéo das relacdes de produgdordos os processos de producao
(bens materiais e idéias), sendo a sua acdo detartmi no processo de producao
musical de bens materiais.

VI

Afirmamos que toda confuséo reinante a respeitocaeeito de superestrutura reside
no fato de que esta é tratada de forma abstraalisth, incompativel com a realidade

superestrutural das sociedades concretas. Quernaeso que se comete em relacao a
producdo musical, e, conseqientemente, com a @odartistica em geral, se comete
com a superestrutura; toda analise em cima dest®ito é uma analise estrutural, isto

€, podera acontecer, de maneira clara, quandorsebee que existe, tal qual na infra-

estrutura, um processo de producdo sujeito as nsekmisaque regulam o processo de
producdo de bens materiais. E a producdo na stpeues €, essencialmente, uma
producédo de idéias, uma producao de bens ideabjeib de trabalho da superestrutura
é fornecido pela infra-estrutura. Os meios de trehatambém. Em cada um dos

processos de producdo em nivel superestruturaepxigabalhadores que participam

destes processos, sendo que a maioria, como aearaeafra-estrutura, tém que vender
sua forca de trabalho para poder viver. Existenividdos que s&do proprietarios e

individuos que sdo nao-proprietarios dos meiosrddygdo em nivel superestrutural.

Existem relacdes de producéao.

Afirmamos que existe uma unidade bésica entre ra-gdtrutura e a superestrutura:
ambas produzem; sendo que a producao da supanestunuito lenta, o que acaba por
entrar em contradicdo com a producéo aceleradar@dadstrutura.

Afirmamos que a diferenca fundamental existentereerd infra-estrutura e a
superestrutura é que aquela produz bens mateaisgbens ideais
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relacdes entre producéo e, 15
consumo individual, 15
consumo produtivo, 15
conteudo, 16
contradicéo, 7, 8, 9, 11, 13, 14, 18
contradicdo antagonica, 8
cooperacao complexa, 11
distribuicao, 2, 5, 6, 14, 15, 16
relacbes de, 16
divisdo da producéo social, 5
divisdo do trabalho, 5, 13, 16
divisao social do trabalho, 5, 6
divisdo técnica do trabalho, 5, 7, 11
estrutura econdmica, 16, 17
estrutura social, 6, 11
fendbmeno sonoro, 2, 3, 13, 14, 15
fenbmeno sonoro musical, 3, 13, 15
forca de trabalho, 4, 10, 11, 12, 15, 18
forcas de trabalho coletivo, 11
forgas produtivas, 11, 12, 13
desenvolvimento das, 6, 10, 12, 13,
14
grau de desenvolvimento das, 12
socializacéo crescente das, 12, 13
forcas produtivas e relacdes sociais de
producao
lei de ndo-correspondéncia, 13
forcas produtivas musicais, 14
forcas produtivas potenciais, 11
forma, 1, 2, 10, 11, 14, 15, 16, 18
formas da consciéncia social. Consulte
sistema e estrutura ideoldgica
formas sociais de producéo, 11
Historia, 11

industria cinematografica, 10, 13

industria de bens de produc¢do musical,
8

induUstria de publicidade, 15

industria editorial-musical, 5

industria fonogréfica, 3, 4, 5, 8, 9, 10

infra-estrutura, 17, 18

instrumentos de trabalho, 6

instrumentos de trabalho musical, 4, 12

instrumentos musicais, 3, 8, 9, 11, 12,
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instrumentos musicais eletrénicos, 3, 4,
9, 14

intercambio, 2, 16
forma do, 16
relacdes de, 16

maquinas-ferramentas, 10, 12, 14

matéria bruta, 2, 3, 6

matéria-prima, 3, 6, 8, 9

matéria-prima musical, 9

meios de producéo, 3, 4,5, 7, 8, 9, 10,
11, 12, 13, 14, 15, 18

meios de produc¢do musical, 3, 11, 12
grau de desenvolvimento dos, 11

meios de trabalho, 2, 3,4, 6, 7,9, 12, 18

meios de trabalho em sentido amplo, 3,
9

meios de trabalho em sentido estrito, 3,
4,8

meios de trabalho musical, 3, 4

meios de trabalho musical em sentido
amplo, 3

mercadoria, 6

meétodo, 3

musica, 1, 2, 3,4, 5,7, 8,15

musica ambiental, 13

musica atonal, 1

musica concreta, 1, 12

musica dodecafbnica, 12

musica eletrénica, 1

musica folclorica, 7

muasica primitiva, 7

musica serial, 1

musica tonal, 1

musica vocal, 4

musico compositor, 5, 6, 7

musico instrumentista, 4, 5, 6, 7

necessidade humana, 1, 4
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Teses sobre a musica

objeto de trabalho, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10,
18

objeto de trabalho musical, 3, 7

partitura musical, 3

posse efetiva, 9

processo de producéo, 1, 2,4,5,6, 7,9,

11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18
processo de producao cooperativo, 8
processo de produgcédo musical, 4, 5, 6,

8,10, 13, 14, 15, 17, 18
processo de trabalho, 2, 3, 4,5, 6, 7, 8,

911,12
processo de trabalho artistico, 7
processo de trabalho cooperativo, 6, 7
processo de trabalho manufatureiro, 11

processo de trabalho musical, 2, 3, 4, 7,

9
processo de trabalho musical
manufatureiro, 4
producdoConsulteprocesso de
producao
desenvolvimento do sistema
capitalista de, 14
ramo da, 13
producéo artistica, 2, 9, 14, 17, 18
producao capitalista industrial, 9
producéo ideoldgica, 17
producéao juridico-politica, 17
producdo musical
ramo da, 13
producdo musical, 3, 4, 5, 8, 9, 10, 11,
12,13, 14, 15, 16, 17, 18
producdo musical de bens ideais, 18
producdo musical industrial, 12
producdo musical manufatureira, 12
producao social, 5
produtividade do trabalho, 12

produto, 1, 2, 3, 4,5, 6,9, 12, 13, 14, 15

produto musical, 15
produto social, 1, 14, 15
produto social global, 14
produtor direto, 10
produtor musical direto, 9
propaganda, 15
propriedade juridica, 8, 9
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propriedade real, 8, 9, 10

proprietarios dos meios de producéo,
10, 15

relacfes capitalistas de producéo, 10

relacdes de colaboracéo, 4

relacbes de exploracéo, 4

relagdes de producéo, 2, 4, 10, 11, 12,
14, 15, 16, 18
reproducdo das, 17

relacdes sociais de producao, 10, 13, 14

relacdes técnicas de producao, 7, 10

salario, 4, 15

sensacgao sonora, 14

sistema e a estrutura juridico-politica
musical, 18

sistema e estrutura ideologica, 17

sistema e estrutura ideoldgico-musical,
18

sistema e estrutura juridico-politica, 17

sistema econbmico, 16, 17

superestrutura, 17, 18

teoria, 3

teoria da masica, 3

trabalhador, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13,
15, 18

trabalhador coletivo, 8, 11

trabalhador direto, 7, 8

trabalhador indireto, 7, 8

trabalhador individual, 8

trabalhador musical, 4, 5, 6, 9, 10, 11,
12,15

trabalhador musical direto, 15

trabalhador socializado, 8

trabalho
grau de produtividade do, 11

trabalho agricola, 5

trabalho artistico, 5

trabalho comercial, 5

trabalho editorial-musical, 5

trabalho fonogréfico, 5

trabalho industrial, 5, 9

trabalho musical, 3, 4, 5, 9, 11, 12, 14
produtividade, 11

valor de uso, 4, 6



